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MUSICA - Elritme o1

TEMA 17:  El ritmo. Pulso y métrica.

Esquema:
1.~ Introduccién,

2.- El ritmo. Intento de definicion.

3.- Ritmo y pulso.
3.1.- El Ritmo como divisidn del tiempo.
3.2.- El pulso como unidad de medida.

4.- La ritmica.
4.1.- L.a Ritmica griega.
4.2 - Los modos ritmicos medievales.
4.3.- Evolucién del concepto de métrica.
4.4 .- Ritmo y métrica.

5. La teoria métrica tradicional.

5.1.- El compas.
5.1.1.- Definicion.
5.1.2.- Las figuras del compas.
5.1.3.- Representacién de los compases con quebrados.
5.1.4.- Acentuacion de los compases.
5.1.5.- Compases simples y compuestos
5.1.7.- Anacrusa.
5.1.8.- Compas en siiencio. Calderon.
5.1.9.- Forma de marcar las subdivisiones.
5.1.10.- Compases a un tiempo.
5.1.11.- Compases de mas de cuatro partes. Compases de

amalgama.

5.1.12.- Compases de partes dispares.
5.1.13- Nuevas formas de representar los compases mixtos.
5.1.14.- Cambio de compas.

5.2.- Cambios de acentuacion.
5.2.1.- La sincopa.
5.2.2.- Notas a contratiempo.
52.3.-Sincopas y notas a contratiempo regulares e

irregulares.

5.3.- Modificaciones ritmicas del compas.
5.3.1.- Grupos artificiales.
5.3.2- Grupos excedentes y deficientes.
5.3.3.-Eleccion de figuras en los grupos de valoracion

especial.
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MUSICA e . Elritmo #2

5.3.4.- Reglas generales acerca de la escritura de  grupos

artificiales.
5.3.5.- Interpretacion de los grupos artificiales cuando

ocupan mas de una parte.
5.4.- Polirritmia y polimetria.

6.- Conclusiones.

7.- Referencias bibliograficas y documentales.

1.- INTRODUCCION.

El hombre ha sentido la necesidad de organizar las alturas en un
continuo melodico y las agrupaciones de sonidos simultaneos en
armonias clasificadas. De la misma manera también las duraciocnes de
los sonidos y la organizacion regular de las acentuaciones de una
melodia han sido objeto de una sistematizacion a lo largo de la historia

de la mUsica.

La organizacion ritmica de la musica puede presentar varios aspectos,
desde la regularidad casi mondtona de un vals decimondnico hasta la
variedad casi constante de la consagracion de la primavera de
Stravinsky ( o de la musica étnica cuya riqueza ritmica la inspird). Entre
estos dos extremos disponemos de todo un abanico de posibilidades
que permiten una gran variedad estilistica.

A continuacidén vamos a definir algunos de los principales conceptos
relacionados con el ritmo musical. La mayoria de ellos se refieren a la
teoria clasica, y son aplicables, especialmente a la musica de los
periodos del Barroco final, el Clasicismo y el Romanticismo, mientras
que para los periodos anteriores y posteriores es conveniente consultar
los temas historicos en los que encontraremos especificadas sus

tecnicas compositivas, entre ellas las ritmicas.

2.- EL RITMO. INTENTO DE DEFINICION.

La palabra ritmo tiene distintas acepciones por lo que es dificil dar una
unica definicion que pueda resumir la diversidad de significados que le
atribuimos. Estos se refieren no sélo al ritmo musical, sino al ritmo de la

naturaleza, del cuerpo humano, etc.

En musica decimos, por ejemplo, que un aire tiene mucho ritmo cuando
es sincopado. Una obra es ritmica cuando presenta notas acentuadas
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musica

muy regulares y claras. Una persona sin ritmo es incapaz de repetir una
sucesion de notas largas y cortas o de acentos. Decimos que una pieza
tiene ritmo de bolero cuando presenta un esquema ritmico con las
duraciones corchea - tres semicorcheas, el cual se repite de forma

continua,

Como primera definicion podemos decir que el ritmo es una
disposicion simétrica y periodica de tiempos fuertes y débiles en un
Verso, en una composicion plastica, etc. En musica podemos decir que
llamamos ritmo a una combinacién de duraciones. Asi, por gjemplo, la
combinacion corchea - tres semicorcheas mencionada anteriormente
seria un ritmo de bolero. Vincent d’Indy, en su Curso de Composicion
Musical se decanta por una definicion de tipo mas general. Para él se
trata de “el orden y proporcion en el espacio y en el tiempo”. Se
trata de una ley de orden y equilibrio aplicable a muchos fendomenos

diferentes.

Podemos dar una definicion mas estrechamente relacionada con la
musica diciendo que ritmo es la “estructuracion de las diferentes
duraciones sonoras, independientemente de su altura”. A veces se
distingue entre el ritmo de valores (o duraciones), el melddico (en
relacion a la melodia), el dinamico (segun los cambios de intensidad) e
incluso el armédnico (en lo referente a la regularidad en los cambios de la

armonia).

La palabra ritmo deriva del griego “rythmos” que significa fluir. Podemos
suponer gue se aplicara este nombre para referirse al fluir del tiempo. En
este sentido las obras de |a literatura clasica emplean esta palabra no en
relacion con la musica, sino con la vida en general. Hoy empleamos la
palabra ritmo en la vida corriente de maneras muy variadas. Asi
decimos que un trabajo avanza a buen ritmo cuando los intervalos
temporales son cortos y regulares y cercanos. Cuando decimos que
llevamos un ritmo frenético nos referimos a la no existencia de pausas
entre una accién y otra. Asi podriamos generalizar y decir que, en
general, el ritmo se refiere a todo aquello que es repetido con
regularidad. Asi hablamos de ritmo de los dias y las noches, las olas,
las estaciones, la marcha, de los palpitos del corazon (ritmo cardiaco),

etc.
3.-EL RITMO Y EL PULSO.
3.1.- El Ritmo como division del tiempo.

En un principio podemos decir que de simples sonidos pasamos a la
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melodia al combinar sonidos de distinta altura y duracién y acentuacion.
De la misma manera pasamos de la percusién no ordenada a una
estructura de sonidos mas o menos separados y acentuados que
denominamos ritmo. Ambas nos lievan a una division del tiempo en
unidades comprensibles y organizadoras. Estas no deben ser
necesariamente regulares. La definicion del tiempo ya es por si misma
dificil, por lo que la del ritmo, intimamente ligada a la anterior también

presenta dificultades.

Como ejemplo de un ritmo podriamos citar la organizacién del tiempo en
unidades de mayor o menor longitud y/o acentuacién. Vemos que se
trata de una doble divisién, por una parte las duraciones y por otra las
acentuaciones. Esto tiene su importancia como veremos mas tarde.

La comparacidén con la melodia es importante. Esta es una sucesion
de alturas mientras que el ritmo es una sucesiéon de duraciones y/o

acentos.
3.2.- El pulso como unidad de medida.

Respecto al pulso, lo definifamos como una divisién del tiempo en
partes iguales equivalente a la division del espacio con una regla en
centimetros. Se trata de una “percusién” real o imaginaria que se repite
continuamente, como los segundos de un reloj. Estas "percusiones” nos
permiten “medir” las duraciones. Asi decimos que una negra dura un
tiempo en un 4/4 y dos en un 2/8. El pulso es la “duracién” de referencia.

Llegados a este punto es importante distinguirio del ritmo, lo cual no es
tarea sencilla.

Veamos un ejemplo: si oimos una sucesion de percusiones que se
suceden a intervalos de tiempo siempre iguales y lo oimos como tal
sucesion hablaremos de pulso, y no de ritmo.

Sin embargo, si elegimos un grupo de dos o tres pulsos y somos
conscientes de esa eleccion ya estamos creando un ritmo, ya que
entonces aparece, en palabras de Bergson (Données inmédiates
1888),"la calidad que su cantidad representaba”. Evidentemente es este

un cambio subjetivo.

Si el mismo elemento puede ser o no ritmo depende de nosotros, de
nuestra organizacién mental. Se trata de seleccionar unos pulsos entre
todos. Se trata de una forma ritmica subjetiva ya gue es un deseo del
oyente el convertir el pulso en ritmo. No se trata de una diferencia de

realidad sino de diferentes aproximaciones.
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Cuatro pulsaciones seguidas pueden ser un ritmo o un pulso, todo
depende de la voluntad del oyente.

Asi podemos establecer que todo pulso es (en potencia) un ritmo
pero no todo ritmo es un pulso ( los intervalos de tiempo entre sus
repeticiones pueden variar). El pulso debe ser regular en el tiempo para
poder asi servir a organizar el tiempo como unidades de medida. -

El musico y pedagogo Maurice Martenot trabajé para conseguir una
teoria consecuente del ritmo. El fue el primero en definir la pulsacion
como “sensacion de un movimiento muscular preferentemente leve y

muy breve que se renueva a intervalos regulares jalonando el tiempo vy
permitiendo asi apreciar y comparar duraciones diferentes”,

Es decir, se trata de |a interiorizacién del pulso por parte del alumno, y
pone el acento en el aspecto fisico, mientras que el concepto de pulso
era mas teorico.

4.- LA RITMICA.

La ritmica es la parte de la teorfa musical que se ocupa del estudio del
ritmo y de las diferentes maneras de organizarlo. Podriamos decir que
es la estructura del ritmo en sus diferentes combinaciones,

tomando como unidad de medida el compas.

Evidentemente esta ciencia ha evolucionado con el paso de los siglos y
ha sido influida por los diferentes estilos musicales. Vamos a exponer la
teoria clasica que se basa en el establecimiento de una unidad de
medida llamada compas. Pero antes mencionaremos la ritmica griega,

verdadera precursora de la actual.
4.1.- La Ritmica griega.

Los griegos idearon un sistema de organizacion del tiempo en relacion
a las duraciones.

'Este sistema se utilizo primero en la poesia para luego ser aplicado a la
musica. Consiste en la clasificacion de esas duraciones en una serie de

esgquemas o pies ritmicos.

Estos vienen determinados por la suma de valores breves vy largos, los
cuales se indican con pequefios trazos rectos (-), cuando se trata de
duraciones largas, y curvos (U), cuando se trata de duraciones cortas.
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Los romanos heredaron esta teoria y la aplicaron de manera que se
dividieran las duraciones (de la poesia) en longas (dos o tres “pulsos”) o
breves (unidad de tiempo base equivalente a nuestro pulso). Las
diversas combinaciones (binarias, ternarias, cuaternarias etc.) de longas
y breves dan lugar a los siguientes esguemas ritmicos.

Esquemas ritmicos y resultantes

De dos unidades Pirrice (WY P J’
( Troqueo -V l 'r
De tres unidades < Yambo v - P J
L Tribraquio \(WAVAW) I' J’ P
( Dactilo mERVAY] j ‘r I’
Anapesto AWV .P P J
De cuatro unidades { Espondeo - J J
Anfibraco VARV Py
Y Troqueo matico AYAVAS AV P P P P
( Pedn LV EVAV P J\ P J
De cinco unidades < Pedn - vuvu J P J’ P
L Pedn crético -\ - J P J
( Moloso - - J l J
Jonico mayor - - j J P P
De seis unidades {
Joénico menor U - - I’ P J l
Hexabraquio (VEVEWIVAVAY, P P P P P P

El signo - representaba una duracion mas larga que el signo U.

De cualquier modo hay una cierta ambigiiedad. Se trata ante todo de
dar una base que sirva como referencia para establecer el resto de las
duraciones. Esta es la breve equivalente a nuestro pulso. Es la que
permite una cierta exactitud en la medida de las duraciones.

4.2.- Los modos ritmicos medievales.

En la Edad Media, y debido al gran desarrollo de la polifonia se
desarrolla una notaciéon ritmica mas exacta que permita encajar las
voces de manera clara. Se necesitaba un sistema de notacion que
mostrara los valores relativos de las notas dentro de una unica linea
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melddica y también en las diferentes voces de una composicion
polifénica. En la escuela de Notre Dame se sustituye el flujo uniforme no
medido de la polifonia ( y del canto llano anterior) por patrones
recurrentes de notas largas y cortas. Los distintos patrones de estas
notas se conocen como modos ritmicos (por analogia con los modos
meladicos), y se identifican mediante lo que actualmente denominamos

notaciéon modal.

La introduccién del ritmo y del “compas” puede atribuirse a Leonin, pero
el sistema completo de los modos ritmicos y de la notacion modal tardé
mas tiempo en desarrollarse. Las descripciones tedricas del sistema no
aparecen hasta el SXIll, cuando la composicion de organa casi habia
cesado. En realidad la organizacion de los modos ritmicos en un sistema
quizas sea obra de tedricos mas que de compositores. De hecho los
tratados describen detalles y planean situaciones que exceden con
mucho lo que ocurre en la propia musica. Las formas basicas de los
modos ritmicos y su notacidn era la siguiente:

Modo Pie Equivalente musical
1 Trocqueo: larga breve JD
2 Yambo: hreve larga >
3 Diéctilo: larga breve breve J. J"J
4 Anapesto: breve breve larga Ddd
5 Espondeo: larga larga e ds
6 Tribraquio: breve breve breve iy

Estos pies eran utilizados de forma consistente en la obra. Podian no
obstante sufrir procesos de transformacion como la divisién de algunos
de sus valores o la adicién en uno de aquellos.

4.3.- Evolucion del concepto de métrica.

Fn 1250 Franco de Colonia en el Ars Cantus Mensurabilis habla de una
division mas exhaustiva de los modos. Cada pulso se dividira ahora en
dos o tres duraciones y estas a su vez en dos, tres, cuatro, etc.

En 1400 se pasa de esquemas referidos simplemente a la duracion a
esquemas relacionados con la melodia y la armonia. Ahora se
relacionaran con la aparicién de disonancias y con los procesos de
tension vy refajacidn. Se crean esquemas a dos 0 a tres que se repiten.
Por primera vez, y esta es la diferencia esencial, los esquemas
comienzan a adquirir vida propia, pasando a ser moldes a rellenar. Se

trata ahora de una idea abstracta.
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Ya en el Barroco aparece nuestro concepto contemporaneo de métrica.
La métrica divide el tiempo en partes desiguales. Unas seran
consideradas como fuertes y otras-debiles, creandose asi una diferencia
cualitativa entre ellas que podra ser utilizada después musicalmente. Se
crean asi grupos regulares a los que se llama compas.

El origen de la métrica podria estar muy bien en las danzas grupales
cortesanas tipicas del Renacimiento y Barroco en las que los
movimientos ascendentes y descendentes creaban la sensaciéon de
apoyo (descendente) o levedad (ascendentes). Asi estas sensaciones
tan humanas se trasladaron a la musica mediante la diversa acentuacion

de las partes.
4.4.- El ritmo y la métrica.

Estos dos conceptos se confunden muy a menudo tomandose el uno por
el otro. Hemos definido hasta ahora el ritmo como una combinacion de
duraciones y la métrica como la parte de la teoria musical que se ocupa
de la organizacion del ritmo. Pero, ,como se realiza esa organizacidn?.
Como ya mencionamos en la definiciéon de la metrica, esta se ocupa de
la estructuracién del ritmo gracias a la unidad de medida que es el
compas. Mas adelante veremos los diferentes tipos de compas.

Como hemos dicho gracias a la acentuacion (regular o no) creamos
ritmo desde la pulsacion. Si esta acentuacion es regular es mas facil
organizar el tiempo. La métrica es el intento de ordenar los pulsos en
grupos el primero de los cuales esta acentuado. Esas agrupaciones
pueden ser de dos, tres o cuatro tiempos. Las divisiones mayores son
demasiados largas para que la mente pueda controlarlas, por lo que se
consideran como compuestas por sumas de agrupaciones simples. -

5. LA TEORIA METRICA TRADICIONAL.
5.1.- El compas.
5.1.1.- Definicidn.

Son agrupaciones de tiempos en los que unos estdn mas
acentuados que otros. Consisten pues en la ordenacion de la musica
en unidades constantes llamadas “tiempos” o “partes”. Esta division se
realiza por medio de lineas verticales que atraviesan el pentagrama,
colocadas inmediatamente antes de la parte acentuada. Estas lineas
reciben el nombre de lineas divisorias o barra de compas. Para indicar
el final de una obra o parte de la misma se utiliza doble barra (de
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5.1.3.- Representacion de los compases con quebrados.

Se suele representar los compases con un quebrado en el que el
numerador indica el nimero de tiempos y el denominador la figura que
vale un tiempo. Se suele omitir la linea de quebrado para evitar

confusiones con las del pentagrama.

Este valor viene dado por la tabla de valor proporcional:

o 4 42 A

_ 2 — n.° de tiempos. -
Ejemplo. 4 - figura que vale un tiempo. (4 = “}_ ) J
_ 3 — n.° de tiempos.
Ejemplo. 3 —» figura que vale un tiempo. (2 = J)}: ‘j J J

También se utilizan signos convencionales para representar ciertos compases.

= (C «Compasillo»

= ¢ «Binario»

PN S

A veces se omite el denominador cuando este es un cuatro. Por ejemplo
2= 214y 3=3/4.

En el caso de los compases compuestos (o0 de subdivisidn ternaria) no
disponemos de una escala para los valores con puntillo. Por lo tanto se
debe buscar un sistema para poder indicarlos. Este sistema consiste en
sustituir la indicacion del nimero de partes por el de tercio de parte. Asi
un compas de 9/8 es un compas que tiene 9 tercios y en cada tercio una
corchea (ver la lista anterior), o lo que es lo mismo una negra con

puntillo.

Actualmente los compases se indican de una manera distinta. Consiste
en indicar la figura que dura una unidad de tiempo (sea en compases
simples o compuestos) con la figura misma, no con un nimero.

2 -—— dos tiempos.

Ejemplo " —— figura unidad de tiempo.

———— dos tiempos.

Ejemplo. 2 J
l— figura unidad de tiempo.
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idéntico grosor para indicar las secciones o partes y doblemente gruesas
para indicar final. El conjunto de valores (notas o silencios)
comprendidos entre dos barras de compas forman un compas. Segun
que el nimero de partes sea de 2, 3, 4, etc, tendremos un compas

binario, ternario, cuaternario, etc.

5.1.2.- Las figuras del compas.

Para poder leer la musica se realizan una serie de movimientos con las
manos cuyo objetivo es ayudar a sentir y memorizar los cambios de
parte. Es a lo que llamamos marcar el compas. Consiste en indicar en
el espacio cada uno de los tiempos en los que se divide el compas. La

forma de hacerlo es la siguiente:

En el caso de los compases binarios de dos partes, la primera se
marcara hacia abajo y la segunda hacia arriba:

Si es un compas ternario entonces se realizaran tres movimientos, uno
hacia abajo, otro a la derecha y otro hacia arriba:

:\““'*‘
;’//

Si es uno de cuatro tiempos se realizardn cuatro movimientos de la
siguiente manera:

N
A
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El siguiente cuadro aclara la formacion de los cifrados de los compases.
Hay una relaciéon entre los compases simples y los compuestos. La

unidad de tiempo es la misma en ambos casos, pero en el caso del
compas compuesto se trata de una figura con puntillo.

Para marcar los compases compuestos se utilizan los mismos

movimientos que para sus correspondientes simples. Por ejemplo el
12/8 se marcara como su correspondiente simple 4/4.

5.1.4.- Acentuacion de los compases.

Numerador. etc,

- Denominador,

i S

También en la musica existen silabas acentuadas o no acentuadas. De
hecho cuando se trata de una partitura vocal se suele hacer coincidir el
acento de las palabras con el acento musical. Este viene determinado
por los diversos tipos de compases segun un esquema rigido de
acentuaciones. Este esquema responde a las siguientes reglas:

= El primer tiempo de todos los compases es fuerte.

— El dGltimo tiempo de todos los compases es debil.

- No puede haber dos tiempos fuertes seguidos.

— No puede haber méas de dos tiempos débiles seguidos.

Esto nos da el siguiente esquema:

1 2 3 4
= Compas binario: F D
= Compas ternario: F D D
= Compas cuaternario:  F D SF D

(F=Fuerte, D=Debil, SF=Semifuerte).
5.1.5.- Compases simples y compuestos

También los tiempos se pueden dividir en fracciones,
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Cuando la division es en mitades decimos que los compases son de
subdivisién binaria o compas simple.

El compas es representado con una figura simple (sin puntillo). Cuando
la subdivision de la parte se hace en tercios el compas se llama

compuesto o de subdivision ternaria.

El compas se representa con una figura compuesta (con puntillo o
ligadura).

Son compases de subdivisién binaria el 2/4, el %, el 4/4, el 2/2 y el 3/8.
Son de subdivision ternaria o compuestos el 6/8, el 9/8 y el 12/8.

La acentuacion de las partes es similar a la de los tiempos:

1 2 3
= Fracciones de subdivision binaria. F D
= Fracciones de subdivision binaria. F D D

En un segundo fraccionamiento se trataria de lo mismo.

5.1.7.- Anacrusa.

Es una nota o grupo de notas iniciales de una frase que, privadas de
acento preceden a un primer tiempo fuerte o acentuado. A menudo el
primer compas aparece entonces incompleto, en cuyo caso, los valores
que faltan deberan sobreentenderse.

5.1.8.- Compas en silencio. Calderén.

Cuando un compas completo deba quedar en silencio se representara
este siempre con un silencio de redonda, sea cual fuere el compas en

cuestion.

El calderén es un semicirculo con un punto en el medio que se coloca
por encima o por debajo del pentagrama y que prolonga la duracion de
la nota por encima o por debajo de la cual esta colocado, suspendiendo

momentaneamente la medida del compas.

5.1.9.- Forma de marcar las subdivisiones.

En los movimientos lentos se suelen marcar los compases tomando
como unidad de pulso las fracciones en vez de los tiempos:
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SUBDIVISION DE LOS COMPASES CUATERNARIOS

Sx'r’-fples Comipuestos
@\ ®
& ®: ® \@

SUBDIVISION DE LOS COMPASES TERNARIOS

§ ;'7{4_:9[“ Compuestos
@\ i ®
/@): \@ ;
© ®/

SUBDIVISION DE LOS5 COMPASES BINARIOS

Simples Compuesios
e L e S
” . P22 tiempo
® I ; d
P g
\ .

5.1.10.- Compases a un tiempo.

Cuando los tiempos de un compés resultan extremadamente rapidos, se
pueden agrupar dos o mas en uno sélo pulso. Los compases binarios y
ternarios se marcan en un solo pulso. Los cuaternarios se marcan

indistintamente a uno o dos pulsos.

5.1.11.- Compases de mas de cuatro partes. Compases de
amalgama.

Hasta ahora hemos tratado los compases de dos, tres y cuatro partes
(simples y compuestos), pero nada impide a formacion de compases
con un mayor numero de tiempos (generalmente un numero impar
mayor de ftres), cinco, siete, etc.... Generalmente estos compases
responden a la fusién en uno sdlo, de dos o mas grupos ritmicos
binarios y ternarios combinados. Siendo el compas la representacion
numérica del ritmo musical, el cifrado de estos compases sera el
resultado de la suma de las cifras correspondientes a los grupos ritmicos
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parciales, por lo que muy bien pudiera llamarse “compases de ritmos
asimétricos”, “compases mixtos” o “amalgama de compases”.

}

Tedricamente se pueden utilizar muchos compases de amalgama, pero
en la practica se vienen utilizando:

5/4 Responde a una sucesion de %+2/4 o 2/4+3/4.
7/4 responde a un amalgama de %+4/4 o 4/4+3/4.

Su acentuacioén légica sera el acento en el primer periodo ritmico y
acento secundario alli donde el periodo se fragmenta. Esta

fragmentacion viene indicada;

a) Por medio de una barra punteada.

b) Por una correcta articulacién (indicadora de los grupos ritmicos
parciales).

c) Por la yuxtaposicién de los compases parciales, o su férmula
numerica o figurativa correspondiente.

d) Por una alternancia sistematica de los compases parciales.

La forma de marcar estos compases puede responder a la suma de las
figuras de los compases cuya suma ha producido el compas de
amalgama. Por ejemplo un 5/4 podras marcarse como %+2/4 0 2/4+3/4.
También se puede formar amalgamas de compases compuestos,

5.1.12.- Compases de partes dispares.

Son aguellos cuyos tiempos son de distinta duracion, producto de la
division asimétrica (binaria y ternaria) de los mismos. En el ejemplo:

Vemos que las partes son desiguales. Algunas estan divididas en dos y
otras en tres. Como es imposible, como en el caso de los compases de
subdivision ternaria el representarlos con una unica cifra se elegira la
cifra o la figura representativa de la subdivision. Asi en el caso anterior
al ser la corchea la figura representativa de la subdivision y el ocho el
numero de ellas en cada grupo su representacion seria: La forma de
marcarlos responderia a las formas basicas 1,*, +. En estos compases la
corchea suele ser el elemento motor o multiplicador basico. Asi no
deben sentirse subdivididos, sino divididos en un numero de partes

determinadas por el propio ritmo.

A veces en estos compases las partes no se mantienen invariables, sino
que se entremezclan. Asi, en lugar de la formula 5/8=3+2, 2+3, etc. ©
2+3, 3+2, puede ocurrir un 7/8=3+2+2, 2+3+2,2+2+3, etc.
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Para evitar equivocos se suele precisar su organizacion ritmica (como
ocurria en los compases de amalgama), mediante la barra punteada, por
medio de una correcta articulacién ritmica, o por la férmula numeérica o

figurativa representativa de cada tiempo.

Otra forma de representar estos compases ritmo consiste en combinar
compases con distintos denominadores.

En cuanto a la acentuacion de las partes y fracciones, estos compases
siguen la regla general.

Puede ocurrir gue un compas tradicional sea tratado de tal manera que
presente una ordenacion ritmica distinta de la normal. Por ejemplo un
compas de 9/8 en el que las corcheas se distribuyan en grupos de
3+2+2+42 (asimétricamente) o 2+2+2+2 (simétricamente).

El compas de 10/8 se considerara como compas mixto, salvo gue se
presente en formulacion métrica de subdivision binaria.

El 12/8 podra ser tratado como compads tradicional o mixto. En cualquier
caso el ordenamiento métrico nos lo aclarara.

5.1.13.- Nuevas formas de representar los compases mixtos.

Para acabar con el equivoco entre los compases mixtos 0 compases de
amalgama, se viene utilizando desde los anos veinte una nueva forma
de representacion, consistente en tomar como unidad (denominador)
cualquier figura (2,4,8,) mientras que el numerador (nimero de figuras),
al tener que representar una parte de subdivision ternaria necesita un

quebrado o fraccién.
5.1.14.- Cambio de compas.

Cuando en el transcurso de una obra musical se cambia de compas este
cambio se indicara de la misma manera gque un cambio de armadura,
esto es, con una linea divisoria. Algunos compositores la escriben
simple y otros prefieren hacerla doble. En el caso de que no haya
indicacién de un cambio de movimiento este debe continuar siendo el
mismo en lo que se refiere a la velocidad del movimiento de la mano,
tanto si el nuevo compas es menor o mayor que el antiguo.

Si la unidad de tiempo de ambos compases fuera diferente habria que
indicar si se quiere mantener la duracion de las partes la duracion de o
la duracion de las figuras. A menudo se especifican las equivalencias
entre las figuras que equivalen a una parte o a un compas.
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5.2.- Cambios de acentuacion.

L.a concordancia de os acentos del compas con los de la melodia
pueden coincidir o no. Esto no es obligatorio. Las principales formas en
que esta coincidencia es evitada son las siguientes:

5.2.1.- La sincopa.

Es un sonido que comienza en parte o fraccion deébil y se prolonga en
parte o fraccién fuerte siguiente. Por ejemplo:

+ +

¥ oy ! ele,
== L Ll
| vty ad d.

Varias sincopas seguidas producen lo que se denomina un ritmo
sincopado.

Lo importante de las sincopas son sus dos partes bien diferenciadas: el
ataque y la resolucion. Pueden estar representados con notas ligadas
0 con una sola nota, dependiendo de la parte del compas en la que se

producen.
5.2.2.- Notas a contratiempo.

Son notas precedidas y seguidas de un silencio que ocupan una parte o
fraccion débil. Se trata en verdad de una sincopa en la que la resolucion
esta ocupada por un silencio:-

EE ==

a r

O

5.2.3.- Sincopas y notas a contratiempo regulares e irregulares.

Tanto en la sincopa como en la nota a contratiempo el efecto es el de un
desplazamiento del acento regular. Tanto las sincopas como los
contratiempos pueden ser regulares irregulares.

Son regulares cuando los dos elementos que intervienen (tanto la
sfincopa como el contratiempo) son iguales y son irregulares cuando no
sea este el caso.
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5.3.- Modificaciones ritmicas del compas.

Existen una serie de variaciones que no corresponden a las normales
dentro de cada uno de los compases. Son las siguientes:

5.3.1.- Grupos artificiales.

- Cuando la divisién coincide con lo que se esperaria en el compas
(binaria o ternaria) entonces hablamos de una division natural.

— Cuando esta en contra de lo que se esperaria se trata de una
division artificial:

Son los llamados grupos artificiales, que pueden ser:

1/ Artificiales respecto al compas: Son los que tendrian equivalencia
con grupos naturales en otro compas:

1.1.- Tresilllo: division en tres de una figura simple normalmente
dividida en dos:

1.2.- Seisillo: division de una figura simple normalmente dividida en
cuatro.

Seigillos: -

S o ] T T

Equivalen a: %%?:F____._*_wr_?:}.:
L J t 1 L f— 1

El seisillo puede aparecer de dos formas:

— “Seisillo doblado” (suma de parejas de figuras).
— “Doble tresillo “ ( suma de dos tresillos).

Mediante el tresillo vy el seisillo convertimos una parte de subdivision
binaria en una de subdivision ternaria, ya que un tresillo equivale a una
parte de un compés de esta subdivision.

1.3.- Dosillo.- Divisién en dos de una figura compuesta normalmente
dividida en tres.

P
-t
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5.3.2.- Grupos excedentes y deficientes.

Los grupos irrregulares pueden estar formados por un numero de notas
mayor o menor que el del grupo regular al que reemplazan. Llamaremos
excedentes a los primeros y deficientes a los segundos.

5.3.3.- Eleccién de figuras en los grupos de valoracion especial.

Para la eleccion de las figuras gue representaran los grupos de
valoracién especial seguiremos las siguientes reglas:

— Para los excedentes se emplea la misma figura que para su
subdivisién natural anterior.

= Para los grupos deficientes se utiliza el mismo numero de
figuras que para su division natural posterior.

= En los compases de subdivision binaria se utilizan siempre
grupos excedentes. En los compases de subdivision ternaria se
pueden utilizar indistintamente grupos excedentes o deficientes.
Esto produce que puedan escribirse grupos artificiales escritos de

forma diferente.

1.4- Cuatrillo. Division de una figura compuesta, normalmente dividida
en tres (excedente) o en seis (deficiente).

g P———— ) ST UMD SN SR ¢ B o ¢ Y e

[

1.5. -El octillo. Se puede interpretar como un dosillo a veces doblado.

2/ Grupos artificiales por si mismos: Aquellos que no tienen su
equivalente en otro compds, es decir, no pertenecen ni ala division
binaria ni a la teraria.

2.1.- Cinquillo. Es la division en cinco de una figura simple normalmente
dividida en tres (excedente) o en seis (deficiente).

2.2.- Septillo. Es la divisién de una figura simple normalmente dividida
en cuatro o de una figura compuesta normalmente en seis (excedente) o
en doce (deficiente).

2.3.- Grupos de 9, 10, 11, etc., notas. Divisién en 9,10, 11, etc,, de una
figura simple normalmente dividida en ocho, o de una figura compuesta
normalmente dividida en seis (excedente) o en doce (deficiente).

Existen grupos artificiales mas alla de los tratados hasta aqui. No son
utilizados frecuentemente, pero nada impide su utilizacion.
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Actualmente se tiende a utilizar mas los grupos excedentes. Solo el
dosillo suele conservar su escritura por defecto. También se suelen
evitar escribir aquellos grupos de valoracidén especial que tienen una
escritura alternativa, como el dosillo y el cuatrilo gue se pueden
conseguir escribiendo las notas con un puntillo (por ejemplo un dosillo
de corcheas se puede representar en un compas de 6/8 como dos

corcheas con puntillo).

Para acabar con el equivoco entre grupos excedentes y deficientes,
algunos autores utilizan el siguiente sistema:

———= Cuatro figuras en el tiempo de tres de la misma clase,
4.9

8 (o
r ———= Cinco figuras en ef tiempo de cuatro de la misma clase.

2 5.4
4[{)

———=Dos figuras en el tiempo de tres de la misma clase.

5.3.4.- Reglas generales acerca de la escritura de grupos artificiales.

= |as notas de los grupos artificiales pueden ser iguales o desiguales
entre si, producto de la divisién o suma del valor integro del grupo en

cuestion.
— Cualquier valor de un grupo artificial puede ser subdividido a su vez

artificialmente.

= La cifra que acompafia a cualquier grupo artificial indica en cuantas
partes dividimos la unidad ritmica.

— Esta cifra debe ir limitada por medio de una acolada y no por medio
de un arco que podria dar lugar a una interpretacion “legato”.

5.3.5.- Interpretacion de los grupos artificiales cuando ocupan mas
de una parte.

Se distribuye el grupo en cuestion, proporcionalmente al espacio métrico

que ocupa. El hecho de que estos grupos artificiales ocupen un espacio
métrico mas alla de la parte, dificulta su correcta distribucion ritmica,

distribucion que se facilita con la :
Regla del minimo comun muitiplo.

Se halla el minimo comun multiplo entre el numero de figuras del grupo
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artificial y el nimero de partes que ocupa. Este m.c.m se divide entre el
nuimero de partes y se unen las figuras en grupos iguale al niumero de
partes que el grupo artificial ocupa.

Por ejemplo un tresillo de negras en un compas de dos por cuatro son
tres figuras que ocupan dos partes = 6 (m.c.m.), dividido por 2 (n° de
partes)= 3 figuras por parte (tres corcheas) que se unen de dos en dos
(n° de partes) y tendremos el tresillo de partida.

Interpretacion de los grupos artificiales cuando ocupan menos de una
parte.

Se trata aqui también de repetir el grupo en cuestion entre el nimero de
fracciones (mitades o tercios) que ocupa. Estos grupos artificiales
pueden aparecer desplazados métricamente en el compas, a caballo
entre dos compases, e incluso abarcar varios compases.

5.4.- Polirritmia y polimetria.

Se denomina polirritmia a toda situacion musical en la que intervengan
simultaneamente dos o mas ritmos diferentes, con personalidad propia y

diferenciada.

Para ello es necesario que los diferentes ritmos sean muy contrastantes
(por ejemplo uno en subdivision binaria contra otro en subdivision

ternaria).

Polimetria es [a simultaneidad de compases distintos con un contenido
ritmico propio. Recordemos la diferencia con la polirritmia que
definiamos como la simultaneidad de ritmos diferentes dentro de un

mismo compas.

6.- CONCLUSIONES.

Hemos estudiado como la teoria musical clasica intentd establecer una
teoria métrica adecuada a las exigencias de una musica polifénica en la
que la exacta coordinacién de las voces era un factor muy importante.

Pero también nos hemos dado cuenta de que, para asegurar un interés
y variedad ritmicos, se tuvo que hacer uso de una gran cantidad de
excepciones recogidas como recursos extraordinarios dentro del
sistema, lo cual tuvo como consecuencia una teoria final de gran

complejidad.
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